ENTREVISTA COM ALFREDO BRITTO
AN INTERVIEW WITH ALFREDO BRITTO

Alfredo Luiz Porto de Britto é arquiteto formado pela Universidade do Brasil (1961), atu-
almente Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), onde também atuou como professor
(1973-2005). Desde 2002, atua como professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Pontificia Universidade Catoélica (PUC-Rio). E autor de varios projetos, como o da restauracdo
do conjunto arquitetdonico do Arquivo Nacional e de restauracdo do Conjunto Residencial
Prefeito Mendes de Morais, o Pedregulho, e de livros, como Arquitetura moderna no Rio de
Janeiro (1991), junto com Alberto Xavier e Ana Luiza Nobre, e Paisagens particulares (2000),
com Felipe Taborda e Tom Taborda. Foi também curador da exposicao Rio jamais visto (1998)
no Centro Cultural Banco do Brasil.

Acervo. Vamos comecar por sua formacdo e trajetdria profissional.

Alfredo Britto. A minha formacao foi na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
que na época chamava-se Universidade do Brasil, na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(FAU). A sede da FAU era na Praia Vermelha, um campus interessantissimo, muito convenien-
te para o convivio. E isso teve uma influéncia muito forte na formacao de todos noés, porque
havia uma troca ndo s6 com os alunos da mesma unidade, mas das outras unidades, com
o pessoal de geografia, com o pessoal de letras, o que favorecia uma visao mais abrangen-
te, democratica e uma participagdo mais coletiva, mais politica, no sentido de integracao
e defesa dos interesses da sociedade. Sem duvida alguma esse fato contribuiu para isso. E
também o curso tinha uma estrutura de turmas, era por ano, nédo era por disciplina, quando
vocé faz crédito. A turma tinha um sentido mais coletivo.

Acervo. Isso foi em meados dos anos 19507
Alfredo Britto. Segunda metade dos anos 1950. Eu estudei exatamente de 1955 a 1961. No

final da minha passagem estudantil pela faculdade houve um movimento de um grupo de
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alunos e professores para transferir a faculdade para o Fundao. Eu me coloquei contra por-
que tinha certeza que aquilo era uma aventura. Ndo havia condigdes fisicas para a mudanca.
A faculdade nao estava terminada, ndo havia infraestrutura adequada, ndo havia transporte.
E foi isso o que aconteceu. A mudanca para o Fundao durante anos foi um sacrificio enor-
me para todas as pessoas que trabalhavam 1a. Ndo havia transporte, pois as pessoas eram
largadas na avenida Brasil e dependiam de carona soliddria. Felizmente, eu ja terminara o
curso. Ainda fiz o exame final e fui buscar meu diploma la no Fundao, mas o curso eu fiz
integralmente na Praia Vermelha. Isso foi muito importante para nés, porque viviamos de
forma muito intensa a transformacao que atravessava o Brasil no inicio dos anos 1960, o
movimento espontaneo da sociedade na transformacao cultural por meio do Cinema Novo
no cinema, da Bossa Nova na musica, do teatro, da literatura e também da arquitetura. O que
estava se discutindo era a transformacdo de uma visdo da arquitetura que atendia a clientes
particulares para uma visao mais coletiva, que implicava um novo papel da arquitetura na
vida da sociedade.

Aguele momento, entre o vestibular e a faculdade, foi muito importante, porque foi tam-
bém o meu primeiro despertar para a questdo cultural e a questdo da sociedade. Durante o
vestibular eu fiquei amigo de pessoas que tinham uma formacao cultural muito forte, princi-
palmente os colegas judeus. Eles conheciam o Teatro Municipal, tinham lido ndo sei quantos
autores. Tinha gente ja direcionada, como o Joao das Neves, que ainda é meu amigo. Ele
néo fez vestibular comigo, mas foi um amigo dessa época que se dedicou ao teatro e hoje
€ um dos nomes mais importantes do teatro brasileiro. Luiz Paulo Conde, por exemplo, que
foi prefeito aqui desta cidade, com quem eu prestei vestibular e logo nos tornamos amigos,
tinha uma formacao musical muito forte, que me influenciou bastante. Assim, quando entrei
para a faculdade, eu queria fazer tudo, balé, teatro, cinema. No primeiro ano, eu fundei uma
coisa que néo existia aqui no Rio de Janeiro, um cineclube em uma faculdade. E foi impor-
tantissimo. Eu tinha um amigo, do curso de direito, que também fundou um cineclube na
faculdade, no Caco. Eramos muito préximos, discutiamos, viamos, faziamos muitas coisas
juntos. E dois anos depois ele se suicidou, foi uma coisa chocante para mim. Nés fundamos
os primeiros cineclubes, o primeiro na Faculdade de Direito e outro na Faculdade de Arqui-
tetura. A gente passava o grande cinema da época, o cinema neorrealista italiano, o cinema
francés. Eu também conseguia curtas-metragens nas embaixadas do Canada, da Francga, dos
Estados Unidos, da Inglaterra, o que tinha disponivel na época. Nesse periodo nao tinha vi-
deo, era rolo de filme. E eu passei coisas extraordinarias sobre pintura, arquitetura, musica...
Foi muito interessante. Nos criamos, também na faculdade, no diretdério académico, uma
revista de arquitetura, uma experiéncia muito rica que contou com a contribuicdo de varios
pensadores de arquitetura da época.

Minha vida profissional também comecou ainda na faculdade. Ndo era obrigatério,
como é hoje, estagiar em escritério para iniciar a vida profissional. Mas procurei logo cedo
trabalhar, até porque eu também precisava. Perdi meu pai aos quinze anos, e como érfao
de pai e unico filho, ja que minhas trés irmas eram casadas, fiquei com a minha mae e tive
gue sustentar a casa. A morte do meu pai nos pegou de surpresa, e foi uma coisa um pouco
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tragica para minha familia, tanto que eu tive que trabalhar imediatamente apds entrar para
a faculdade. E entao fiz um concurso publico para desenhista do Instituto Nacional de Imi-
gracdo e Colonizacgdo (Inic), que na época era dirigido por integralistas. Por conta disso, ndo
tinha muito tempo para trabalhar em atividades de arquitetura, mas assim mesmo eu come-
cei a fazer estagio. Fazia concurso para projetos, desenhava para outros projetos, trabalhava
de noite, fazia o que podia para nao perder esse contato.

Acervo. Qual foi seu primeiro grande contato com a cidade em termos de interveng¢do? Nesse
periodo a cidade passou por grandes transformacées, ndo?

Alfredo Britto. E, mas eu ndo tinha muito contato com a cidade. Nessa época ndo. Minha
ligacdo era do ponto de vista cultural e do ponto de vista politico. Nesse momento, eu tive
uma crise porque a minha formacéao foi toda catélica. Eu estudei em colégio catdlico desde
garoto, no Notre-Dame, que era misto na época. Depois fui para o Colégio Santo Inacio, es-
tive interno um ano no Colégio Sdo José e, em seguida, fui para o Colégio Santo Agostinho.
Quando entrei na faculdade, descobri um outro lado da vida. Eu era amigo de infancia de
Leandro Konder, de Rodolfo Konder, seu irméo, e de lvan Junqueira, todos meus vizinhos.
Era amigo deles desde os sete anos de idade, mas nunca tive contato politico. Quando entrei
na faculdade, comecei a conversar com Valério Konder, pai dos meninos, e passei a ter outra
visdo do Partido Comunista Brasileiro, e uma indignacdo com o catolicismo. Entao, nesse
momento foi esse contato cultural e politico. Ndo tinha nocdo da cidade ainda.

Acervo. Quando é que vocé teve contato com a cidade?
Alfredo Britto. Eu acho que comecei a ter contato com a cidade através da musica.
Acervo. Da musica?

Alfredo Britto. E, porque teve um fato muito curioso. Ap6és o falecimento do meu pai, eu
tive que ficar em casa um ano, pois naquela época ainda guardava-se luto. Ndo ia ao cinema,
nao podia jogar futebol, que era minha paixao. Eu jogava futebol todos os dias. No luto, nao
podia ter esses prazeres. Entdo devia ficar em casa com uma tarja preta na roupa. Foi quando
descobri o radio e comecei a ouvir um programa de musica americana. Fiquei apaixonado
por Frank Sinatra, Nat King Cole etc. Pelo Nat King Cole eu conheci o jazz e do jazz, o choro,
e conheci Pixinguinha, Jacob... E até hoje eu tenho uma ligacdo muito forte com o choro.
Através do choro comecei a frequentar as rodas de choro, que na época eram no suburbio.
Passei entdo a ver um outro lado do mundo, da prépria cidade, e vi que a cidade era muito
mais multipla. Naquele momento, inicio dos anos 1960, também comecou a surgir uma mu-
danca na arquitetura, de atendimento as solicitacdes de carater individual para as coletivas,
para uma arquitetura de carater social, com preocupagdo com a habitacao e a cidade. Entao
passei a ver a cidade de uma forma diferente. Trabalhava no Centro e tinha contato com o
suburbio através do choro. Depois me liguei ao samba e as escolas de samba, fui de diretoria
de escola de samba, e atuei como jurado de desfiles de escolas de samba por varios anos.
Adquiri um ponto de vista da cidade, conheci uma populacdo que passava o ano inteiro
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envolvida com o trabalho comunitario, com o carnaval que se transformou muito. Na época
era uma coisa impressionante, pois a cidade toda se envolvia com escolas de samba e elas
tinham uma participacdo social muito grande, representavam um trabalho especial, uma
convivéncia e solidariedade que eram algo extraordinario. Emocionei-me muito e me en-
volvi demais com aquilo. E isso me proporcionou outra leitura da cidade. Foi a partir dessas
experiéncias que tive contato com a cidade e nao pela Faculdade.

Acervo. E curioso porque naquele momento a cidade passava por inimeras transformacées,
como a construgao do Aterro do Flamengo, do Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Moraes,
conhecido como Pedregulho, um projeto premiado e reconhecido internacionalmente. Néao se
falava sobre isso na universidade?

Alfredo Britto. Muito pouco. A universidade estava completamente dividida, com professo-
res que tinham uma preocupacao predominante em criticar e destruir as imagens de Lucio
Costa e Oscar Niemeyer, e outros poucos, alguns mais jovens, voltados para o moderno;
dentre esses um foi meu guru, Paulo Santos, que tinha uma visado diferente, de vanguarda,
moderna, que trazia casos brasileiros aliando a defesa das raizes, da tradicdo com o movi-
mento moderno e transformador. Mas, so fui ser aluno do Paulo Santos no final do curso. E
tinha também uma dificuldade de informacao; a informacao disponivel era muito precaria,
nao era como hoje que vocé encontra tudo com facilidade na internet. Na época, a gente
dependia de um amigo que viajasse, trouxesse um livro, que comentasse alguma coisa, que
emprestasse, porque ndo era facil comprar revistas e livros estrangeiros. Ndo sé nao era facil
encontrar, como também a gente ndo tinha dinheiro para tanto. Entdo era uma formacéo
precaria em varios sentidos. E vocé vé que nds ja estavamos ha trinta anos da passagem do
Le Corbusier pelo Brasil, da construcao das sedes do Ministério da Educacao e Saude e da
Associacao Brasileira de Imprensa (ABI).

Acervo. Quando é que vocé comecou a intervir na cidade e nédo apenas lé-la?

Alfredo Britto. Eu acho que comecei a intervir na cidade nos anos 1960, ainda estudante,
por todas essas questdes com as quais eu me envolvi. Nesse periodo, me envolvi também
com o Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB). Ocupei o cargo de secretario no IAB aqui do Rio
de Janeiro, quando Mauricio Roberto era o presidente, e 4 comecei a discutir a cidade. Foi
exatamente nessa época que comecei a pensar a cidade.

Acervo. Mauricio Roberto chegou a ser diretor da Escola Superior de Desenho Industrial (Esdi),
ndo foi?

Alfredo Britto. Ele foi o fundador e primeiro diretor da Esdi.
Acervo. E vocé conheceu a Esdi nesse momento?
Alfredo Britto. N&o, so tive noticias.

Acervo. Nem Aloisio Magalhdes?
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Alfredo Britto. Aloisio foi meu amigo. N6s éramos muito amigos, mas eu ndo me envolvi
com a Esdi. Em 1961, como secretario do IAB, fui procurado por trés amigos estudantes que
queriam fazer uma revista. Como eles ndo tinham condicées de fazer isso, queriam saber
se o IAB encampava a ideia. Com outro arquiteto, ja falecido, o Mauricio Nogueira Baptista,
fizemos a Revista de Arquitetura, que existiu até 1972 e era distribuida gratuitamente para
todos os arquitetos do Brasil. A linha dessa revista era discutir o planejamento urbano e a
cidade. Entao nesse momento passei a ter outra compreensdo de cidade, uma leitura dife-
rente da cidade. Nao tinha formacado nem informacao para fazer isso, mas Mauricio Roberto
tinha. Fomos os pioneiros nessa questdo da divulgacdo porque a Revista de Arquitetura abriu
uma outra visdao do papel do arquiteto e do papel da arquitetura em relagao a cidade. E ai
eu comecei a me ligar, junto com a minha vivéncia nos suburbios, ao Rio de Janeiro, com a
cultura do Rio de Janeiro.

Ainda nos anos 1960 abri meu escritério. Logo quando me formei, fizuma dupla com ou-
tro arquiteto, o Joca Serran, um irmao de vida muito ligado ao planejamento. Fizemos uma
sociedade e depois fundamos um escritério com um terceiro parceiro, o Claudius Ceccon,
e uma visao de planejamento da cidade. A ditadura fez uma coisa equivocada para tentar
resolver o problema da habitacdo de carater social, ao criar o Banco Nacional de Habitacao
(BNH). E o BNH, pressionado pelos arquitetos, criou uma agéncia chamada Servico Federal
de Habitagdo e Urbanismo (Serfhau), voltada para o problema de planejamento da cidade,
que instituiu uma norma, que depois virou lei, para que todos os municipios com mais de
vinte mil habitantes tivessem um plano-diretor. E no Brasil ndo havia quem produzisse. Nao
havia essa cultura, nao havia formacao, era um terreno novo. Para aproveitar a situacdo, todo
mundo procurou prefeitos para pegar projeto, foi uma producao de papel monstruosa. Mas,
nos tinhamos uma experiéncia, tanto Joca Serran quanto eu, de planejamento e ai criamos o
GAP (Grupo de Arquitetura e Planejamento), para projetar e planejar cidades. Fizemos varios
projetos. Entado essa foi minha ligacao profissional com a cidade. Primeiro tive uma ligacao
de sensibilidade e depois profissional.

Acervo. E como é que vocé chegou a questdo do patriménio?

Alfredo Britto. Eu cheguei por meio do Paulo Santos. Ele era o mestre da cadeira de histéria
da arquitetura no Brasil desde o Descobrimento até a atualidade, e eu o substitui, e passei
a ser o professor de histéria da arquitetura no Brasil do século XIX a contemporaneidade,
quando ele se aposentou. Nao imediatamente, mas quando ele se afastou, a cadeira passou
para Augusto Carlos da Silva Telles, que foi uma figura importantissima na minha vida, na
arquitetura, e para a preservacao de nosso patrimonio histérico. Mas Augusto foi chamado
para assumir a superintendéncia do Iphan. E ai ele me telefonou e pediu para substitui-lo.
Disse-lhe que ndo tinha pratica, ndao tinha como aceitar uma coisa dessas. Mas ele insistiu
e disse que ja tinha me visto dar cursos no Museu de Arte Moderna, no Museu Histérico
Nacional, que eu tinha feito uns cursos muito interessantes, inovadores. Como ainda esta-
vamos na metade do ano e eu assumiria as aulas em marco do ano seguinte, comecei a me
preparar, a estudar. Peguei todo o material do Paulo Santos, assumi a cadeira e dei aulas por
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trinta anos na UFRJ, de histéria e de projeto. Foi quando me liguei ao patriménio, dando aula
de histéria e também por ser muito amigo de Aloisio Magalhaes, que foi diretor do Iphan a
partir de 1979. Aloisio me contratou para fazer alguns trabalhos na drea de patrimonio. Nun-
ca entrei para a estrutura do Iphan, mas fiz alguns projetos para a instituicao. E desde essa
época comecou essa ligacdo. Depois mais ainda, quando foi formada a estrutura municipal
do patrimoénio e criado o Conselho Municipal de Protecdo do Patriménio Cultural do Rio de
Janeiro, para o qual eu fui chamado, la permanecendo por oito anos. Depois fui chamado
para compor o Conselho Estadual de Tombamento, onde estive por onze anos.

Acervo. Quando vocé conheceu o ltalo Campofiorito?

Alfredo Britto. Com [talo tive outra ligacdo, muito curiosa. Eu fui a Brasilia, para conhecer a
construcdo de Brasilia. Até dias desses fiquei emocionado de ver na televisdo a construgao
do Congresso, toda a estrutura metalica sem nada. Estive |4, subi em uma prancha até o vigé-
simo sétimo andar daquela estrutura, amarrado em uma corda. Inesquecivel. Bom, quando
eu cheguei a Brasilia, ndo havia nada, nem hospital, nem hotel, nem restaurante. Era poeira
e so. E ai Oscar Niemeyer disse que eu ia ficar na casa de um arquiteto, pois ele morava so-
zinho, e havia espaco. Era o [talo. E ele me acolheu praticamente por dez dias em sua casa e
nos tornamos muito amigos até hoje.

Acervo. Ele também ficou muito tempo nesses conselhos, néo foi?

Alfredo Britto. Sim. Ele é uma figura que tem uma trajetdria importantissima ligada ao pa-
trimonio.

Acervo. E os seus projetos para a cidade do Rio de Janeiro? Que projetos vocé acha que te asso-
ciam a cidade? Projetos ndo apenas no sentido fisico, mas coisas das quais vocé participou.

Alfredo Britto. Eu participei de muitas coisas... E com um bairro também...
Acervo. Depois falaremos de Santa Teresa.

Alfredo Britto. Primeiro, com a questao da defesa do patriménio. O Palacio Monroe, que foi
uma luta muito grande. Na época liderei, através do IAB, um movimento em defesa do Pala-
cio Monroe. Foram muitos embates, muitos conflitos, porque houve um racha no Conselho
Municipal de Urbanismo entre Paulo Santos e Lucio Costa. O parecerista do Conselho para a
questdo da preservacao do Monroe foi Paulo Santos, que fez uma defesa brilhante por sua
permanéncia. Mas Lucio Costa se colocou contra o parecer, se colocou a favor da demolicao,
e o jornal O Globo também fez uma virulenta campanha a favor da demolicdo. E nés nos
mobilizamos, tentamos trazer a OAB, o Clube de Engenharia e varias entidades, mas nao
conseguimos manter o Paldcio Monroe.

H& varias outras histérias. Tem um episdédio pontual, que significa muito para essa
questao da cidade e do patriménio, que é o Castelinho do Flamengo. Era um sébado, e me
ligou um amigo, Nilton Sa, que foi um pintor, do grupo que revolucionou o carnaval do
Salgueiro, do qual eu participei e “virei Salgueiro” por causa disso. Era uma ligacdo muito
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forte, com Nilton Sa, Arlindo, Fernando Pamplona. Bom, Nilton me telefonou e disse que
tinha um monte de operarios no Castelinho e que estavam com tudo para demoli-lo. Ele
me perguntou o que se poderia fazer e eu respondi que ia pensar. E me lembrei logo de
dois amigos, que, com a abertura democratica, tinham acabado de ser eleitos vereadores,
que eram Sérgio Cabral e Mauricio Azédo. Liguei para eles e perguntei o que a gente podia
fazer. Cabral deu logo a ideia de chamar Albino Pinheiro, que era nosso companheiro, funda-
dor da Banda de Ipanema. E Albino resolveu levar uma banda. E ai fomos, Albino, eu, Sérgio
e Mauricio para a porta do Castelinho. Quando chegamos I4, Albino comecou a falar com os
operarios, dizendo que eles eram criminosos, que nao podiam fazer isso, ordenando para pa-
rarem imediatamente, dizendo que eles seriam presos etc., e a banda tocando na rua. Como
era um sabado de verdo, muitas pessoas passavam para ir para a praia e a gente perguntava o
que elas achavam da demolicdo do Castelinho. E havia uma divisao, alguns o achavam bonito,
outros, horroroso, diziam que 13 viviam muitos usuarios de drogas. E a gente conseguiu movi-
mentar o negdcio e os operarios pararam. Nesse momento, eu estava no Conselho Municipal
de Patriménio e na segunda-feira fizemos uma reunido com a presidente, que era a Zoé Noro-
nha Chagas Freitas; ela ligou para o prefeito Julio Coutinho. Ele atendeu a Zoé e marcou uma
reunido. Pelo meu envolvimento fui designado a defender o Castelinho, o que fiz acentuando
para o prefeito seu significado para a arquitetura e para a cidade. A ideia da prefeitura era
demolir o Castelinho e abrir uma outra via para os carros, o que nao tinha nenhum sentido. O
prefeito atendeu e ligou para um secretério, pedindo para parar a demolicao.

Acervo. Vocés salvaram o Castelinho.

Alfredo Britto. Salvamos o Castelinho. Desse tipo de intervencao eu tive varias participa-
¢oes. E também defender, no Conselho e em outros movimentos, a cidade de certas trans-
formacbes que eram danosas. Esperavamos que nao ocorressem, mas quase sempre fomos
derrotados. Mas essa histéria do Castelinho foi interessante, sobretudo no sentido de movi-
mentar espontaneamente a sociedade.

Acervo. Falando em movimentar a sociedade, e Santa Teresa?

Alfredo Britto. Santa Teresa foi um caso de descoberta e de afetividade. Na realidade, a mi-
nha ligagdo com Santa Teresa é curiosa. Apés a minha primeira separagao, eu ndo tinha re-
cursos para montar outra casa, mas tinha que ir para algum lugar. Santa Teresa era um bairro
muito barato em relacdo a Ipanema. Entéo resolvi dar uma passada por I4 e fiquei impres-
sionado com a qualidade do lugar, os panoramas, o clima gostoso, a afabilidade do pessoal.
Descobri uma vida de cidade do interior dentro da cidade do Rio de Janeiro. Acabei alugan-
do um apartamento 1d e imediatamente me apaixonei pelo bairro e comecei a mapea-lo,
suas entradas e saidas. Na época eu contei 32 entradas e saidas. O bairro era um espetaculo.

Acervo. Todos os caminhos levam a Santa Teresa.
Alfredo Britto. Pois é, em Santa Teresa a gente podia se conectar com a cidade inteira. E era

tudo muito féacil na época, eu ia para a Tijuca em 15 minutos. Teve um periodo, quando eu
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tinha um escritério junto com Mauricio Roberto, em Botafogo, que acordava as seis e meia
da manh3, ia para Ipanema, nadava e caminhava na praia, voltava, me arrumava, lia o jornal
e chegava ao escritdrio as oito e meia. Santa Teresa foi uma descoberta e eu passei a me ligar
profundamente com o bairro. Nos anos 1970, que foi o periodo mais intenso da especula-
¢do imobilidria, do ataque a cidade pelo negdcio imobiliario, facilitado pela conivéncia da
administracdo publica, apareceu um grande investidor, a maior construtora da época, que
se chamava Sérgio Dourado, juntamente com outra, a Gomes Almeida Fernandes, e come-
caram a colocar placas em Santa Teresa: “vende-se”, “compra-se”. Corri para a administradora
da regidao administrativa, com quem me dava muito bem, e perguntei se ela tinha visto o
que acontecia no bairro e ela respondeu: “Puxa, é o progresso! Santa Teresa agora vai!”. E
eu disse: “N&do senhora! E exatamente o contrario!”. E expliquei a necessidade de parar esse
processo, indagando se ela imaginava uma casa se transformando em um prédio com vinte
pavimentos com vinte automaoveis, vinte esgotos. Nenhuma rua suportaria. Comecei a fazer
uma campanha em Santa Teresa. Ai um engenheiro da prefeitura, que foi muito importan-
te para esta cidade, o José de Sousa Reis, entendeu a situagdo e conseguimos encaminhar
uma lei que parava esse processo. E comecamos a estimular essa legislacdo. No comeco dos
anos 1980, com a abertura democratica, o vereador Sérgio Cabral (pai) teve participacdo
fundamental em Santa Teresa, pois elaborou uma lei que é a primeira APA, que era area de
preservacao ambiental e hoje se transformou em Apac, area de protecao do ambiente cultu-
ral. E a primeira foi Santa Teresa. A lei deveria ser requlamentada em seis meses pelo prefeito
Marcello Alencar, mas em seis meses nada havia sido feito. Inclusive o Sérgio me nomeou o
representante da comunidade nesse processo de regulamentacdo. A gente chegou a entrar
com um pedido de impeachment de Marcello Alencar por ele nédo ter elaborado e aprovado
a regulamentacao; mas logo depois disso fizeram a requlamentacao. E com ela foram defini-
das as regras para a ocupacgao e construgdo no bairro.

Também participei do grupo que fundou uma Associacdo de Amigos do Bonde, da cria-
¢do da Associacdo de Moradores e Amigos de Santa Teresa, a Amast, que existe até hoje. E
depois tive participacdo muito importante nos anos 1980, quando a violéncia se expandiu
por toda a cidade e subiu para Santa Teresa. Eram tiroteios, assaltos, roubo de carros e aca-
baram assassinando uma professora, nossa amiga, na porta de casa, as seis e meia da manha.
Na missa de sétimo dia o pessoal decidiu fazer alguma coisa e entdo nos reunimos na casa
da jornalista Renata Bernardes. Foram doze pessoas, e decidimos criar um movimento, o
Viva Santa. Fui indicado para presidente do Viva Santa. Fizemos outras reunides e esse mo-
vimento foi muito importante, tanto que conseguimos mudar a estrutura da delegacia, que
era conivente com a violéncia. O chefe do bando que roubava carros era um policial militar,
enfim, varias questdes estavam relacionadas a delegacia. Conseguimos que se criasse um
destacamento do batalhdo para o bairro, que existe até hoje, e tudo isso se desdobrou em
uma coisa muito interessante do ponto de vista da vida da cidade.

Nesse momento, um casal de artistas me contou uma experiéncia por eles vivenciada na
Inglaterra. Todos os domingos, em Oxford, os artistas abriam seus ateliés, vendiam comidas,
bebidas, e as pessoas iam visitar e conhecer sua producao. Entdo havia uma troca, uma con-

p. 16 —JAN./JUN. 2015



vivéncia com essa sociedade. E nos do Viva Santa pensamos em fazer isso aqui, porque havia
alguns artistas residentes em Santa Teresa. Liderei esse movimento e descobrimos que havia
muito mais de dez artistas. Marcamos uma reunido e criamos o Arte de Portas Abertas, que
teve uma adesao pequena, porque as pessoas tinham muito medo de abrir a porta de casa
das 11 da manha as oito da noite. Era uma coisa absolutamente espontanea, ndo envolvia
prefeitura, nada. E ai foi um sucesso, ndo houve qualquer acidente, nada que atrapalhasse.
Foram dezessete artistas no primeiro evento, sendo que dois aceitaram dar o niumero de
telefone para que as pessoas ligassem antes de ir. Foi um sucesso enorme e é até hoje.

Acervo. E hoje existe também em outros lugares, no Morro da Conceigdo, na Providéncia...

Alfredo Britto. Sim, em Curitiba, no Parana. Houve também uma troca entre artistas brasilei-
ros, que foram para Paris, e artistas franceses que vieram para Santa Teresa. No terceiro ano
do “Arte de Portas Abertas” outros artistas, poetas, dramaturgos, dancarinos, reclamaram
que a gente s6 privilegiava as artes plasticas e pediram para participar também. E pensa-
mos em fazer outra coisa, que se chamou Festival de Inverno de Santa Teresa. O festival foi
um sucesso enorme. Fizemos um palco para shows de musica, transformamos o bonde em
palco, os restaurantes se envolveram... Foi um movimento muito interessante, que provocou
uma renovacao. Foi quando Olavo Monteiro de Carvalho me procurou e disse que estava
interessado em ajudar na manutencao do festival e trazer o apoio da Prefeitura. Eu disse que
o importante para a Prefeitura era ndo atrapalhar, mas se quisesse ajudar, o que mais precisa-
vamos era uma atenc¢do maior para a parte de seguranca. E conseguimos o apoio. O segundo
ano desse evento foi também um sucesso, mas mostrou outro lado do bairro e percebemos
entdo que ndo havia estrutura para um evento desse porte em Santa Teresa. E ai decidimos
nao mais realiza-lo.

Acervo. Para finalizar esta entrevista, qual é a sua avalia¢do da cidade, ndo sé como arquiteto,
mas como morador, dessas transformacées que acontecem atualmente no Rio de Janeiro?

Alfredo Britto. Essa questdo é complexa. O que acontece, e é muito grave, é que existe uma
falta de visdo do desenvolvimento, do crescimento da cidade, que na verdade é um proble-
ma de todo o Brasil. Dos mais de cinco mil municipios existentes, talvez a gente tenha uns
dois por cento de prefeitos que sabem o que querem para a cidade, o que é bom para a
cidade, consultam a populacgdo... Tudo é feito a partir de interesses politicos e econémicos.
A cidade no Brasil esta se transformando, mas ainda guarda essa visao de pasto de negécios
politicos e econdmicos. E muito comum um dirigente, um administrador da cidade, destinar
areas para um determinado vereador ou praticar um loteamento politico e econémico. O Rio
de Janeiro esta vivendo isso. Nés temos uma chance extraordinaria de reestruturar o Cen-
tro da cidade, mas, veja, por exemplo, o projeto Porto Maravilha. O prefeito convocou trés
empreiteiras que criaram um plano chamado Porto Maravilha e ai fizeram uma coisa para
mim inédita, que foi entregar todo o desenvolvimento e participacdo desta drea para um
consércio, que ficou com a venda da terra, a construgao dos edificios e com o fornecimento
futuro de servicos de dgua, esgoto e telefone. O destino da cidade esta, portanto, nas maos
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de interesses particulares. Isso pode até trazer beneficios pontuais, mas estara sempre em
funcdo dos negdcios e da rentabilidade que possa gerar. Com isso vocé tem um panorama
assustador. Agora mesmo, com a Copa do Mundo, todos os investimentos foram feitos a
partir de interesses de grupos especificos, como a prépria questao do metrd, que gerou uma
grande discussao. E claro que estamos melhores em alguns aspectos. Tem muito dinheiro
sendo investido na cidade, nunca teve tanto dinheiro investido como atualmente, mas nao
sdo obras que estejam estruturando a cidade para um futuro melhor para sua populagao. O
prefeito ndo tem essa visdo, o que ocorre também em outras cidades como Sao Paulo. Entao,
a visdo da cidade como organismo, como ela pode se desenvolver, o que é bom para a vida
da populagdo, em termos de espacgo para convivéncia, espago para a troca, espago para se
viver bem, isso nao existe.

Acervo. Vocé estd dizendo que o Rio de Janeiro estd deixando de ser carioca?

Alfredo Britto. Sem duvida alguma. Mas vocé também pode ver que matar o carioca é muito
dificil e a Copa foi uma prova disso. Com tudo contra, obras inacabadas e que sdo desco-
nectadas, apareceu o carioca alegre, solidario. Entao, matar o carioca é muito dificil, mas a
cidade esta pressionando para isso.

Acervo. E ai a gente vai deixar de ir a “cidade” para ir ao “centro’, porque o Rio de Janeiro é uma
das poucas cidades que chama o Centro de cidade.

Alfredo Britto. Sim, a gente sempre chamou o Centro de “a cidade”.
Acervo. E esses movimentos de recuperacdo da Pedra do Sal, Largo da Prainha, por exemplo?

Alfredo Britto. Eles sdo muito positivos, mas sao coisas pontuais e, por isso, desconectadas.
Um dos grandes problemas do Rio de Janeiro é o transporte publico. E algo criminoso o que
se faz com a populagédo diariamente, basta vocé passar pela manha na avenida Brasil para ter
dimenséo disso. E é a grande maioria que sofre com o transporte publico, mas o que se tem
feito? Um BRT 13, uma linha do metré aqui, tudo desconectado. O problema do transporte é
um problema mundial, mas varias cidades tém adotado uma politica de fazer a interligacao
modal dos transportes. A gente sabe disso. Nao se pode ter metrd, 6nibus, trem tudo no
mesmo lugar. Nao pode ser assim, é preciso articular. E tem que se pensar em outras solu-
¢Oes, como a bicicleta. Todos os paises estdo pensando nisso, mas aqui ndo. Aqui, a gente faz
mais do mesmo, desde que resultem verbas fabulosas. Esse é o nosso problema. Tudo tem
sido feito em funcdo de grandes investimentos e rentabilidades.

Entrevista realizada em 29 de julho de 2014,
por Antonio Edmilson Martins Rodrigues e Angélica Ricci Camargo.
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