Da albumina ao autocromo
A experiéncia estereoscopica de Marc Ferrez

De la albumina al autocromo: La experiencia estereoscopica de Marc Ferrez / From albumin
to autochrome: Marc Ferrez’s stereoscopic experience
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ABSTRACT:

This article addresses Marc Ferrez’s career and his
different professional phases, taking as starting
point his production of stereoscopic views. By rela-
ting stereoscopy with the various photomechanical
processes, procedures and chemical formulas used
by the photographer, as well as his many distinct
techniques in disseminating images from the 19th
century, we seek to understand Ferrez’s formation
as a typical modernity observer.
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RESUMEN:

El texto aborda las diferentes etapas de la carrera
profesional de Marc Ferrez, tomando como punto
de partida su produccion de visiones estereoscépi-
cas. Relacionando la estereoscopia con los varios
procesos fotomecanicos, procedimientos y formulas
quimicas que el fotégrafo utilizaba, asi como con las
distintas técnicas de difusion de imagenes del siglo
XIX, buscamos comprender la formacién de Ferrez
como observador tipico de la modernidad.
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Brilhante cronista visual e autor de uma obra prodigiosa, o carioca descenden-
te de franceses Marc Ferrez fotografou, nas palavras de Pedro Vasquez, “abso-
lutamente todos os aspectos paisagisticos, urbanisticos e humanos do Rio de
Janeiro” (Vasquez, 2002, p. 19). Ndo se limitou, no entanto, a producéo de regis-
tros da corte imperial e seus arredores, tendo sido o fotégrafo oitocentista que
mais circulou pelo territério brasileiro.

Nascido em 1843 no Rio de Janeiro, Marc Ferrez era filho de pais franceses.
Seu pai e seu tio migraram para o Brasil entre 1816 e 1817, como integrantes da fa-
mosa Missao Artistica Francesa, promovida por d. Joao VI. Marc iniciou-se no
ramo da fotografia ao trabalhar como aprendiz de litografia na Casa Leuzinger,
por volta de 1860. Nessa época, o famoso editor estava criando em seu estabele-
cimento uma secao de fotografia. Acredita-se que, na ocasido, Ferrez aprendeu
com o alemao Franz Keller (1835-1890) este oficio e, em pouco tempo, acabou por
substituir o préprio mestre (Ferrez, 1989, p. 15). J4 em 1865, aos 21 anos, conse-
gue se estabelecer por conta propria, e, em 1867, anuncia no Almanak Laemwmert
a firma Marc Ferrez & Cia, na rua Sao José, 96, rapidamente se tornando o mais
importante profissional da &rea no Rio de Janeiro.

Um dos raros fotégrafos oitocentistas a se afastar voluntariamente do re-
trato como fonte basica de renda, Ferrez vai trilhar cedo um caminho diverso
ao de seus concorrentes, aventurando-se nos servi¢os de documentacao ao ar li-
vre e reproduzindo vistas das mais diversas paisagens do Brasil. Na provincia de
Minas Gerais, foi o primeiro profissional a fotografar os trabalhos de siderur-
gia da usina de Boa Esperanca e a extracao aurifera. Na Comissao Geoldgica do
Império, conheceu as mais distintas regides do pais, fotografando com curio-
sidade arqueolégica aspectos pouco conhecidos do Brasil profundo. Na déca-
da de 1890, tornou-se o Unico profissional a merecer o titulo de “fotégrafo da
Marinha Imperial”, registrando todas as embarcac¢des que viriam a tomar parte
da Revolta da Armada (Vasquez, 2002).

Ao longo de sua carreira, interessou-se nao s6 pelo ato de fotografar, mas
por todo o processo de producao da fotografia, do registro a impressdo. Chegou
a produzir ele mesmo uma camera de varredura especialmente adaptada para
grandes formatos, a fim de fotografar seus famosos panoramas. Tornou-se um
empresario de sucesso comercializando, além de fotografias, equipamentos
fotograficos em geral. Com o advento do cinema, foi representante de equipa-
mentos de empresas francesas como Pathé e Lumiéere, além de ter sido um dos
proprietarios do cinematégrafo Pathé, no alvorecer do século XX.

Em seus ultimos anos de vida, os compromissos como empresario levam
Marc Ferrez a viver na Franca. L4, vai experimentar mais uma novidade: o
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autocromo, um processo de revelacdo de fotografia em cores, patenteado em
1903 pelosirméos Lumiére (marca registrada: autochrome Lumiére), na Franca,
e comercializado pela primeira vez em 1907. Trata-se de um método aditivo,
baseado em um mosaico de graos microscépicos de fécula de batata tingidos
em trés cores primérias (vermelho alaranjado, verde e azul violeta) sobre uma
placa de vidro, coberta por uma emulsdo pancromadtica. Os vaos entre os graos
sdo preenchidos com carvao e agem como filtros. O autocromo foi o primeiro
método de fotografia em cores comercialmente viavel e o mais utilizado até a
década de 1930, quando foi substituido pelo Kodachrome. Em toda sua traje-
toria, portanto, Ferrez desbravou novos horizontes geograficos e fotograficos,
lancando mao das mais variadas técnicas de reproducao de imagens, sempre
atento as novas tecnologias.

Neste artigo pretendemos explorar a relacdo do fotégrafo com a estereosco-
pia, uma técnica usada para obter informacgdes do espaco tridimensional, por
meio da analise de duas imagens obtidas de um ponto diferente. Inventada em
1833 pelo cientista Charles Wheatstone, no ambito das pesquisas sobre a bino-
cularidade visual, foi aperfeicoada por David Brewster na década de 1850, quan-
do passou a ser utilizada em conjunto com a fotografia. E conhecida como foto-
grafia tridimensional (3D) e foi muito popular entre a segunda metade do século
XIX e a primeira metade do século XX. Trata-se de uma das mais disseminadas
tecnologias de producéao de efeitos “realistas” na cultura visual de massas, ba-
seada em uma abstracao e reconstrucao radical da experiéncia 6ptica, exigindo
uma reconsideracéo do significado do “realismo” no oitocentos (Crary, 2012).
Como a estereoscopia perpassa a trajetoria de Marc Ferrez? Como ela se relacio-
na com os diferentes processos fotomecanicos, procedimentos e formulas qui-
micas também experimentados pelo fotégrafo-empresario? Comecando pela
producao de estereoscopias em papel albuminado,’ muito utilizado no século
XIX, passando pelas placas de vidro em preto e branco e coloridas, nossa in-
tencdo é revelar as multiplas facetas desse génio da fotografia, identificando-o
como um tipico “observador da modernidade”, conforme a conceituacio elabo-
rada por Jonathan Crary (2012):

1 Papel albuminado: inventado pelo francés Louis-Désiré Blanquart-Evrard (1802-1872) em 1850, é
uma técnica de revelacio fotografica que emprega o albiumen (extraido da clara de ovos de galinha) como
camada adesiva transparente que possibilita que os sais de prata fotossensiveis adiram a base de papel.
Foi a técnica mais utilizada para a execuc¢ao de cépias fotograficas até a tltima década do século XIX,
quando passa a ser substituida pelos papéis de gelatina de prata.
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Interessa-me o modo como os conceitos de visao subjetiva e a produtividade do ob-
servador impregnaram nao apenas os campos da arte e da literatura, penetrando
também nos discursos filoséficos, cientificos e tecnolégicos. Em vez de enfatizar a
separacdo entre arte e ciéncia, no século XIX, o importante é ver como ambas in-
tegravam um Unico campo entrelacado de saberes e praticas. O mesmo saber que
permitiu a crescente racionalizacdo e o controle do sujeito humano, em funcio de
novas exigéncias institucionais e econémicas, foi também uma condicdo de possi-
bilidade para novos experimentos no campo da representacio visual. Desejo, por-
tanto, delinear um sujeito observador que é a um s6 tempo causa e consequéncia da
modernidade no século XIX. Em linhas muito gerais, o observador sofre um proces-
so de modernizacdo no século XIX, ajustando-se a uma constelacdo de novos acon-
tecimentos, forcas e instituicoes que, juntos, podem ser definidos, de modo vago e
talvez tautoldgico, como “modernidade”. (Crary, 2012, p. 18)

Apesar de existirem pelo menos desde o inicio da era moderna, os debates
acerca da visdo binocular tomam forca na primeira metade do século XIX. Esses
debates estavam incluidos nos estudos sobre a visao subjetiva, que, por sua vez,
faziam parte de uma ciéncia que emergia naquele momento, a fisiologia. Os es-
tudos acerca da visdo subjetiva vao resultar, entre outras coisas, na invencao
do aparelho estereoscépico e, consequentemente, numa modernizac¢ao do re-
gime visual em vigor. Nossa proposta, portanto, pressupde que a visao é uma
construcao cultural, apreendida e cultivada, e ndo dada simplesmente pela na-
tureza (Mitchell, 2005).

Apostando que o surgimento da estereoscopia se d4 no cerne das pesqui-
sas sobre a pés-imagem retiniana, Crary separa a criacao do aparelho estereos-
copico de uma histéria tradicional da fotografia, uma vez que ele surgiria dos
“defeitos da visao” e ndo da busca por um realismo fotografico. Ainda que seja
possivel concordar com a visdo de Crary, a histéria da estereoscopia tem mos-
trado, entretanto, que seu desenvolvimento, seu sucesso, e mesmo seu declinio,
estdio inexoravelmente atrelados ao desenvolvimento da fotografia. E isso que
pretendemos mostrar por meio da trajetéria de Marc Ferrez, que experimentou
todos os expedientes disponiveis em seu tempo para a producao e execucgao de
imagens técnicas.

Assim, tal como o estereoscépio nos convida a um percurso no interior das
imagens, convidamos o leitor, a partir de agora, a contemplar uma visualiza-
cdo imersiva na experiéncia fotografica deste profissional tdo versatil que, ao
longo de toda sua trajetdria, ndo abriu mao da “fotografia como espetaculo”
(Lissovsky, 2020, p. 4).
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A fotografia estereoscdpica e a producao de estereoscopias no Brasil

Imagens duplas que, vistas simultaneamente através de um visor, produzem
no observador a sensaciao de tridimensionalidade, a fotografia estereoscépi-
ca, acredita-se, foi introduzida no Brasil por meio do fotégrafo alemao Revert
Henrique Klumb, em meados da década de 1850 (Santos, 2019). Apresentado
a rainha Vitéria da Inglaterra pela primeira vez na Exposi¢cdo Universal de
Londres de 1851, munido de um daguerreétipo binocular, o estereoscépio logo
comecou a ser produzido para comercializacao e se tornou uma verdadeira fe-
bre na Europa.

Seu surgimento, entretanto, é anterior ao advento da fotografia, e esta dire-
tamente relacionado aos estudos acerca da binocularidade visual e da visao sub-
jetiva das décadas de 1820 e 1830 e do campo da fisiologia do século XIX, de ma-
neira mais geral. Desse modo, a estereoscopia estaria mais ligada a aparelhos
de fantasmagoria e ilusao de 6tica, muito populares no inicio do oitocentos,?>
do que propriamente a fotografia. Tais dispositivos 6pticos, seriam, na visao
de Crary (2012), meios Uteis para especificar as transformacdes no estatuto do
observador, atuando como pontos de intersecdo nos quais os discursos filosé6fi-
cos, cientificos e estéticos imbricam-se nas técnicas mecanicas, exigéncias ins-
titucionais e forcas socioecon6micas. O grande sucesso da estereoscopia se deu,
no entanto, pelo seu casamento com o daguerredétipo e pela crenca na raciona-
lidade total de suas representacdes. As imagens estereoscédpicas constituiam,
para seus entusiastas, as representacoes realistas mais convincentes, a ponto de
sugerirem que os objetos originais perdiam seu valor diante delas: “A estereo-
grafia, como temos chamado a imagem dupla concebida para o estereoscépio,
deve ser o cartdo de apresentacdo para fazer todos os conhecimentos da huma-
nidade” (Holmes, 1859, p. 90).

Nesse sentido, a fotografia estereoscdpica deu grande impulso as expedi-
coes fotograficas e aos trabalhos de documentacdo. O enorme consumo de vis-
tas alimentava os desejos dos observadores por paisagens longinquas, cenas ur-
banas e constru¢des famosas (Turazzi, 1995). O uso da estereoscopia na ciéncia,
alias, acompanha a trajetéria do aparelho. Ao ser utilizada como suporte ins-
trumental, a fotografia estereoscépica passou a ser uma pratica a servigco dos
quimicos, dos fisicos, dos astronomos, dos cartégrafos, dos médicos e dos an-
tropdlogos, sofrendo em cada uma dessas vias diferentes desenvolvimentos.

2 Aparelhos como o taumatrdpio, o fenacistoscépio, o estroboscépio, o diorama, o caleidoscépio e a
lanterna magica. Ver: Crary (2012).
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No Brasil, a fotografia estereoscépica chegou com uma certa brevidade, muito
por conta do mecenato realizado pelo préprio imperador d. Pedro II, grande entu-
siasta da invencao de Daguerre. Pesquisas realizadas em reclames de jornais da corte
apontam que a producao estereoscépica no Brasil entre 1850 e 1890 era majoritaria-
mente realizada por fotégrafos profissionais, enquanto a pratica amadora era quase
inexistente. Os profissionais que produziam vistas estereoscépicas, por sua vez, nao
se dedicavam exclusivamente a técnica, utilizando-a como mais uma dentre as va-
rias possibilidades de métodos fotograficos disponiveis a época.

Fotégrafos reconhecidos atuaram na producao de estereoscopias destacando-se,
entre eles, os ja citados Revert Henry Klumb e George Leuzinger, ambos estrangeiros
radicados no Brasil e premiados em exposicdes internacionais (Santos, 2019, p. 107).
Importante frisar também a participacio desses dois fotégrafos pioneiros na traje-
téria profissional de Marc Ferrez. Se foi no atelié de Leuzinger que Ferrez aprendeu
seu oficio, evidéncias levam a crer que com Klumb ele desenvolveu uma espécie de
parceria entre os anos de 1865 e 1875.3 Essa parceria nos parece ainda mais provavel
quando comparamos as vistas estereoscopicas produzidas por ambos, como veremos
mais adiante. Por ora, falando mais especificamente sobre a producao de Klumb, suas
fotografias inserem-se nas novas exigéncias colocadas pela visualidade moderna, o
que foi seguido pelos demais fotégrafos daquele periodo. Sem desconsiderar os c6di-
gos de representacao da pintura, Klumb apoiava-se na exatidao da forma e na fideli-
dade do registro, colaborando para a instituicdo de uma nova maneira de olhar para
a natureza, indo ao encontro de um movimento que tirou o observador do papel de
contemplador passivo e colocou-o como interventor da cena. De acordo com Turazzi,
esse novo olhar envolve uma mudanca de perspectiva em relacdo a historia.

No Brasil, o esquadrinhamento do territério pela fotografia, assim como pela geo-
grafia, geologia ou botanica, além de ser matéria de interesse cientifico, é também
uma necessidade politica de consolidacdo do Estado imperial: vistas e panoramas
fotograficos sdo reconhecidos como enquadramentos do pais que tipificam cena-
rios, costumes e gentes da terra, elegendo-os como atributos singulares de uma

3 “Asuposicao existe devido a exames comparativos dos negativos originais dos fotégrafos que reve-
lam semelhancas de procedimentos e de técnica”. Além disso, no ano de 1867, “em 12 de marco, Marc
Ferrez enviou requerimento a Cimara Municipal do Rio de Janeiro para obter licenca para que seu esta-
belecimento fotografico funcionasse na rua Sio José, 96, sob a razio comercial Marc Ferrez & Cia. Nesse
ano, o fotégrafo Oscar Delaporte e o artista grafico Paul Théodore Robin (?-1897) anunciavam seus esta-
belecimentos nesse mesmo endereco. Este tltimo era dirigido pelo fotégrafo Revert Henrique Klumb.
Durante o século XIX, era comum fotégrafos utilizarem os mesmos espacos anteriormente usados por
outros fotégrafos para aproveitar a infraestrutura e o laboratério fotografico ja existente. Segundo
Gilberto Ferrez, Marc ja teria sua loja desde 1865” (Wanderley, s.d.).

Acervo, Rio de Janeiro, v. 36, n. 2, p. 1-23, maio/ago. 2023
Marc Ferrez: a fotografia como experiéncia



Maria Isabela Mendonga dos Santos
Da albumina ao autocromo: a experiéncia estereoscopica de Marc Ferrez

identidade nacional em construcio, consubstanciada na variedade e exuberancia
dessas imagens. (Turazzi, 2000, p. 14)

Na obra de Klumb, esse esquadrinhamento do territério, apontado por
Turazzi, passa obrigatoriamente por sua “mirada estereoscépica”, ou seja, a “ope-
racdo visual, que envolve o alinhamento de um corpo observador em relagdo a
um aparato de visualizacao e um tipo particular de concentracao para a producao
da sensac¢do de volume a partir de duas imagens dispares” (Adams, 2004, p. 3).

As estereoscopias de Klumb presentes na colecdo Thereza Christina Maria
da Fundacao Biblioteca Nacional (Cole¢do do Imperador) respondem definitiva-
mente ao questionamento em relacao a participacdo do Brasil na febre mundial
da estereoscopia. Elas atestam que houve ndo s6 uma producao local, mas uma
producdo precursora, totalmente antenada com os canones utilizados pela fo-
tografia estereoscédpica mundo afora (Santos, 2020). Seria injusto, no entanto,
compararmos a producdo em massa realizada na Europa e nos Estados Unidos
com a brasileira. Enquanto naquelas nacdes grandes empresas produziam este-
reogramas, no Brasil temos uma producao artesanal, feita pelos fotégrafos, sob
encomenda.

Mas, se no Brasil a producao de vistas estereoscépicas era timida, nao pode-
mos dizer o mesmo sobre seu consumo. Pesquisas recentes mostram que pelo me-
nos 23 enderecos da corte comercializavam vistas e/ou aparelhos estereoscopicos
entre os anos de 1854, € 1889 (Santos, 2019). O comércio de vistas estereoscdpicas em
lojas especializadas da corte teve inicio provavelmente em 1854. Excetuando-se as
casas dirigidas por fotégrafos, a maioria dos estabelecimentos que comercializava
essas vistas trabalhava com estereogramas importados. Em alguns antincios publi-
cados no Jornal do Commercio e no Almanak Laemmert entre os anos de 1854 e 1888,
pudemos encontrar diversas referéncias que apontam essa tendéncia.

José Maria dos Reis, 6ptico reconhecido na cidade, e provavelmente o primeiro
a comercializar vistas estereoscépicas na corte, recebia encomendas do imperador,
que mencionou uma das visitas ao estabelecimento em seu diario.* A comercializa-
cao dos aparelhos em casas especializadas em utensilios cientificos confirma que a
estereoscopia esteve profundamente ligada as mais diversas ciéncias da natureza em
seus primeiros anos de existéncia, principalmente por conta de sua suposta objetivi-
dade. Além disso, podemos perceber que o estereoscopio geralmente é citado entre os
instrumentos do campo cientifico da éptica, junto a instrumentos como o telescépio,

4 Diério do imperador d. Pedro II (1840-1891). Museu Imperial/Iphan/MinC, v. 9, 22 dez. 1862.
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0 microscopio, o caleidoscépio, além dos bindculos e demais variedades de 6culos.
Além dos estabelecimentos identificados com a venda de instrumentos cientificos,
as casas que anunciavam estereoscopios e vistas estereoscopicas, em geral, eram
aquelas que vendiam produtos fotograficos. Os estereogramas também podiam ser
encontrados em lojas que comercializavam os chamados “objetos de fantasia”, o que
atualmente chamariamos de “papelaria”. A presenca de aparelhos e vistas em casas
que comercializavam produtos mais genéricos, vinculados ao cotidiano doméstico,
de trabalho ou de lazer, aponta para uma capilarizacao da estereoscopia que ia além
do publico especializado em 6ptica ou fotografia. Desse modo, confirma a presenca
de vistas estereoscépicas no ambito doméstico como uma entre varias formas de di-
vertimento das familias abastadas da corte (Silva, 2006).

Voltando aos estabelecimentos especializados em artigos fotograficos, as
casas dos fotégrafos R. H. Klumb e George Leuzinger também podem ser in-
seridas nesse universo. O primeiro anunciava que sua oficina Photographia
Brasileira R. H. Klumb oferecia “grande sortimento de vistas para estereoscé-
pios”.s Ja Leuzinger anunciava “oficina especial e os melhores instrumentos
ingleses para paisagens, panoramas, vistas diversas, estereoscopios e costu-
mes...”.° Nao temos meios de afirmar a procedéncia exata das vistas comercia-
lizadas em todas as casas do ramo, porém é muito provavel que as oficinas de
Klumb e Leuzinger comercializassem principalmente vistas produzidas pelos
proprios fotégrafos. Nos dois casos, os estereogramas eram vendidos num uni-
verso de diversos outros aparatos fotograficos, o que revela que a técnica era
tida como uma possibilidade entre varias outras que existiam a época, seguindo
alégica de producao dos proprios proprietarios das casas. Ambos se dedicavam
a estereoscopia, mas nao somente a ela. O mesmo pode ser confirmado nos re-
clames da dupla de fotégrafos Biranyi & Kornis:

Biranyi e Kornis, artistas em daguerreodtipo. Rua de Sao Pedro, 43. Tiram retratos se-
gundo todos os sistemas nesta arte até hoje conhecidos, especialmente em estereos-
copio, em miniatura etc., de diferentes tamanhos, tanto de pessoas adultas como
de criancas, vivas ou mortas; fazem-se também reproducdes de vistas, estatuas, de
daguerredtipo e de quaisquer outros retratos. Encarregam-se igualmente de ensinar

esta arte, tanto em teoria como em pratica.’

5  Jornal do Commercio, 9 ago. 1964, p. 3. Hemeroteca Digital, Fundacao Biblioteca Nacional.
6  Almanak Laemmert, 1868. Hemeroteca Digital, Fundacao Biblioteca Nacional.

7 Jornal do Comwmercio, 2 set. 1855, p. 3. Hemeroteca Digital, Fundacao Biblioteca Nacional.
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Assim como seus contemporaneos que atuaram na corte, Marc Ferrez nao
vai se furtarao uso da fotografia estereoscopica ao longo de sua longeva atuacio.
A producao de estereoscopias atravessou quase toda a sua trajetoéria, indo pelo
menos da década de 1870 até a de 1920. Além da presenca irrefutdvel de vistas es-
tereoscépicas de sua autoria em acervos como o do Getty Museum, do Instituto
Moreira Salles e do Arquivo Nacional, seu interesse pelas estereoscopias esta
indicado no caderno “Processos e materiais”,® no qual encontram-se antncios
das cAmeras Sténo-Jumelle (duas delas estereoscopicas), fabricadas por L. Joux.
No caderno podemos encontrar ainda outras evidéncias, como notacoes refe-
rentes aos procedimentos que envolviam a producao de estereoscopias sobre vi-
dro e listas de itens a serem encomendados, como os chassis estereoscépicos da
empresa de Charles Mendel, entre outros. A aventura de Ferrez com a estereos-
copia, no entanto, tem inicio muito antes do advento dos sistemas com chapas
de vidro no mercado. Um dos procedimentos de impressao mais utilizado pelo
fotégrafo até a década de 1880 foi a albumina, que consiste em um papel sensi-
bilizado com uma solucao de clara de ovo com nitrato de prata. As albuminas
formam boa parte das tiragens originais realizadas pelo fotégrafo e estao pre-
sentes em albuns, cartes de visite, cartes cabinet e em cartoes estereoscépicos. A
série de estereoscopias albuminadas produzidas para a Comissao Geoldgica do
Império consiste em um dos capitulos mais interessantes desse processo, como
veremos a seguir.

As albuminas estereoscopicas de Marc Ferrez

Em maio de 1875, Ferrez é convidado a participar como fotégrafo da famosa ex-
pedicao chefiada pelo gedlogo canadense Charles Frederick Hartt (1840-1878).
Maior expedicdo cientifica realizada no Brasil até entdo, a comissdo, criada
em abril daquele ano, iniciou seus trabalhos ativos em 10 de junho e percorreu
Alagoas, Bahia, Fernando de Noronha, Parana, Pernambuco, Rio Grande do
Norte, Sao Paulo, Santa Catarina, Sergipe, e parte da regido amazonica. Nessa
importante missdo cientifica, realizada sob os auspicios do governo imperial,
foi gerada a primeira grande representacao fotografica de diversas regioes do
territério brasileiro.

E na ocasidio da Comissio Geoldgica do Império que Marc Ferrez vai reali-
zar uma de suas mais relevantes séries de vistas estereoscépicas sobre papel

8 Caderno “Processos e materiais”. Arquivo Nacional, fundo Familia Ferrez. Disponivel em: https:/
ims.com.br/cadernos-de-marc-ferrez/processos-e-materiais/.
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albuminado, que atualmente pertencem ao acervo do J. Getty Museum.’ Trata-se
de dois albuns, ambos contendo 84 fotografias em papel albuminado. O primei-
ro album possui 24 estereoscopias e o segundo, 15. As 39 vistas estereoscopicas
presentes nos albuns nos dao pistas interessantes acerca dos usos e das func¢des
atribuidos a esse tipo de fotografia em suas primeiras décadas de existéncia.

Na modernidade da metade do século XIX, a “maquina-fotografia” passa a
ter o importantissimo papel de “produzir as visibilidades adaptadas a nova épo-
ca”, as quais referem-se as novas necessidades da sociedade industrial, que nao
pode mais confiar na subjetividade do desenho humano. A obra do desenhista re-
presenta apenas um aspecto restrito daquilo que consegue perceber, do que pode
compreender, do que quer reter, de modo que o seu desenho pode ser acometido
por uma espécie de cegueira, em razio de seus proprios limites humanos. A foto-
grafia, por outro lado, seria capaz de reproduzir todo o visivel, sem sele¢do e sem
perda, captando ndo somente o que o autor viu e quis representar (Rouillé, 2009).

A objetividade e precisio creditadas a imagem fotografica possibilitam,
portanto, o registro minucioso dos diversos aspectos que abrangem a sociedade
industrial: a expressao cultural dos povos exteriorizada por meio de costumes
como habitacdo, monumentos, mitos e religido, além dos fatos sociais e politi-
cos. Do mesmo modo, o registro das paisagens urbana e rural, da arquitetura
das cidades, das obras de implantac¢ao das estradas de ferro, dos conflitos arma-
dos, das expedicoes cientificas e dos retratos de estiidio, o mais popular tipo de
fotografia da época. Viu-se assim, com muita rapidez, a fotografia ser investida
de tarefas de carater cientifico e documental.

A crenga na objetividade da fotografia tornou a alteridade cultural e social um
tema fotografico recorrente ao longo dos séculos XIX e XX. O registro fotografico
atuava como um grande inventario do mundo, possibilitando a visualizaciao do “ou-
tro”, numa época marcada por questoes historicas como o colonialismo e o imperia-
lismo, bem como por questoes identitarias nacionais e por teorias racistas. A foto-
grafia comeca entdo a servir aos Estados liberais e capitalistas no controle social dos
individuos sob sua autoridade. Teorias racialistas e criminolégicas do século XIX
dependiam dos dados visuais informados pela fotografia para indicar condicoes
meédicas e psicoldgicas dos individuos. Assim, articulando o visual com o verbal,
texto e fotografia serao utilizados por policiais, médicos, gedgrafos e etndlogos em
contextos discursivos de poder e controle social mais amplos (Mauad; Lopes, 2012).

9  Ver Brasiliana Fotografica - https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=album-da-comissao-geo-
logica-do-imperio - e Getty Museum, albuns1 e 2: https:/www.getty.edu/art/collection/object/104HTF;
https:/www.getty.edu/art/collection/object/108 JCH.
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Desde finais do século XVIII foram criados os museus etnograficos, cuja tarefa
seria a de, além de colecionar e preservar os objetos de uma cultura exética, exi-
bir a curiosidade publica os resultados da pesquisa antropolégica, que buscava
seu reconhecimento no pantedo das ciéncias. Como avalia Pedro Vasquez, a dis-
seminacdo dos museus etnograficos abriu terreno para a producédo de albuns e
livros fotograficos dedicados a paises e sociedades distantes e exéticas segundo
os padrdes europeus. (Mauad, 2010)

Investida de discursos cientificos tipicos da modernidade do século XIX, a
crenca no verdadeiro fotografico vai se ampliando cada vez mais. “Nesses con-
textos, a fotografia era a prova contra a qual qualquer manifestacdo visual do
mundo real poderia ser medida” (Mauad; Lopes, 2012, p. 263-281). O significado
das imagens ficava, desse modo, produzido e garantido pela articulagio entre
ciéncia e Estado, ndo havendo espago para outras manifesta¢coes fora daquelas
elaboradas no campo discursivo de poder. A fotografia estereoscépica nao fica-
ria imune a esse movimento. As empresas especializadas enviavam fotégrafos
para diversas partes do mundo a fim de produzir verdadeiros inventarios es-
tereograficos, que serviriam para o divertimento da burguesia em ascensio,
mas, sobretudo, para a educacio de seus filhos. E 0 que vamos chamar de “ver-
dadeiro estereoscopico”.

A Comissao Geoldgica do Império foi, nesse sentido, um exemplo tipico des-
sa articulacdo entre ciéncia e Estado, caracteristica da modernidade oitocentis-
ta. Primeira iniciativa institucional, de &mbito nacional, no campo especifico
das ciéncias geoldgicas no Brasil, a criagao da comissao significou um marco, na
medida em que seu campo de atua¢do ndo mais abrangia toda a histéria natural,
mas restringia-se as ciéncias geoldgicas. Criada como um 6rgao subordinado ao
Ministério da Agricultura, acredita-se que o Império e as elites nacionais enxer-
garam na comissdo uma oportunidade de estabelecer no Brasil uma exploracao
sistemética e regular do territério (Figueirba, 2001).

Ao contrario do que se costuma divulgar, no entanto, o projeto da comissao
nao partiu do governo imperial, mas do préprio chefe da expediciao. Hartt conse-
guiu vender sua ideia num momento em que demandas econémicas impunham
desafios ao desenvolvimento da nacio, e que uma ideologia cientificista era he-
gemonica tanto no Ministério da Agricultura quanto no gabinete do imperador.

Cunhava-se entdo a representacdo do sabio mecenas. Era d. Pedro II quem patro-
cinava, particularmente, projetos de pesquisa de documentos relevantes a histé-
ria do Brasil, no pais e no estrangeiro. Ele também se interessou pelas pesquisas de
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etnografia e linguistica americana. Ajudou, de diferentes maneiras, o trabalho de
cientistas como Martius, as pesquisas de Lund, de Gorceix, dos naturalistas Couty,
Goeldie Agassiz, dosgedlogos O. Derby, Charles Frederick Hartt, do botanico Glaziou,
do cartégrafo Seybold, além de varios outros naturalistas que estiveram no pais. D.
Pedro financiou ainda profissionais de areas diversas, como advogados, agronomos,
arquitetos, um aviador, professores de escolas primarias e secundarias, engenheiros,
farmacéuticos, médicos, militares, musicos, padres e muitos pintores. Nao é a toa
que nessa época tenha ficado famosa a frase proferida pelo jovem monarca brasileiro
nos recintos do IHGB: “A ciéncia sou eu”. Sem duvida, uma clara alusido ao dito de
Luis XIV; uma referéncia ao momento em que d. Pedro passa a ser artifice de um pro-
jeto que visava, por meio da cultura, alcancar todo o Império. (Schwarcz, 1998, p. 312)

Desse modo, o governo imperial acabou aprovando um projeto bem menos
ambicioso do que aquele que Hartt idealizava, mas que ainda assim possibili-
tou a realizacdo de investigacoes etnograficas e arqueoldgicas da versao inicial.
Assim, eram os objetivos da Comissao Geoldgica do Império

realizar estudos preparatérios para o levantamento de uma carta geoldégica do
Império; dirigir estes estudos de modo a conhecer a estrutura geoldgica do pais, sua
paleontologia, riquezas minerais e meio de explora-las; completar estes trabalhos
com a analise das rochas, minerais, terrenos e 4guas que puderem ser aproveita-
das; finalmente, estudar a arqueologia e etnologia das tribos existentes, colhendo e
classificando amostras que as ilustrem convenientemente. (Menezes, 1878, p. 39-40
apud Figueir6a, 2001, p. 158)

Ora, se era objetivo da comissao realizar uma verdadeira catalogac¢ao geo-
légica, arqueolédgica e etnografica do territério, a presenga de um fotégrafo era
condicao sine qua non para o sucesso de tal empreitada. A parceria entre o olhar
viajante e a fotografia era ja uma realidade intrinseca das expedic¢oes etnografi-
cas do século XIX, sendo observada no Brasil em ocasidoes anteriores a Comissao
Geoldgica do Império. Em 1868, uma expedicao chefiada pelos alemaes Wilhelm
Reiss e Alphons Stiibel - com formacgao em geologia, fisica, quimica e ampla ex-
periéncia em expedicoes cientificas por diversas partes do mundo e no estudo
dos vulcoes - percorreu a América do Sul e deixou como legado, além das amos-
tras e pecas coletadas, um conjunto de duas mil fotografias adquiridas em todos
os locais pelos quais passou. Um outro exemplo é constatado pela presenca do
fotégrafo Walter Hunnewell na expedicdo do casal Agassiz, pelo Brasil, entre
1865-1866 (Mauad, 2010).
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Figura 1 - Vista geral estereoscopica das principais cachoeiras superiores de Paulo Afonso. Comissio
Geoldgica do Império do Brasil, [1875-1876]. Foto: Marc Ferrez. Fonte: Getty Museum. Disponivel em: https://
www.getty.edu/art/collection/object/1099Bo

Nada mais condizente com as inten¢des de uma expedicao geoldgica do que
ouso da estereoscopia para o registro das descobertas mineraldgicas, agricolase
geograficas de um territério ainda pouco explorado. Se nos albuns da comissao
a estereoscopia nao é a técnica hegemonica, estando inclusive em menor nime-
ro que as fotografias planas, Ferrez fez uso desse expediente de maneira bastan-
teadequada aos cAnones estereoscopicos em voga naquele momento. Na Figura
1 podemos observar que o fotégrafo se utiliza de uma regra basica da fotografia
imersiva: a colocac¢dao de algum elemento no primeiro plano, a margem da fo-
tografia, para destacar o efeito de profundidade. O mais importante, porém, é
perceber as fotografias estereoscépicas no contexto geral da série fotografica.

Nos dois albuns analisados percebemos que, além da estereoscopia, Ferrez
produz uma quantidade relevante de fotografias panoramicas. A presenca de
tais técnicas aponta os esforcos do fotégrafo em produzir imagens com a preci-
sdo e objetividade esperadas pela “maquina-fotografia”. Estereoscopia e pano-
rama sao igualmente produzidos com a intencao de gerar uma viagem no inte-
rior da imagem, ou seja, técnicas de visualiza¢dao imersiva.

E interessante notar também a presenca de estereoscopias idénticas a fotografias
planas. Essa era uma pratica bastante comum entre os fotografos contemporaneos a
Ferrez que atuavam com estereoscopia, como foi observado na obra de Klumb, que a
partir de uma das imagens duplas produzia fotografias bidimensionais (Santos, 2020).

Com a conclusao dos trabalhos da comissao, as fotografias foram projeta-
das com o uso de lanterna magica, a fim de ilustrar a conferéncia que Charles
Frederick Hartt proferiu em novembro de 1875, no Recife. Ao longo dos anos,
muitas outras aulas e apresentacdes foram acompanhadas das imagens de
Ferrez. A presenca, no arquivo do fotégrafo, de diversos conjuntos produzidos
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para exibicdo por lanterna magica aponta algumas evidéncias. Primeiramente,
que a projec¢ao foi um meio corrente de difusao de suas imagens. Em segundo
lugar, o carater pedagdgico e instrucional das fotografias produzidas para a co-
missdo geoldgica. E, por fim, o quanto Ferrez participou da chamada reorgani-
zacao da visdo, apontada por Crary, utilizando-se de técnicas de visualizacao de
imagens que precederam a invencao da fotografia para difundi-las.

As albuminas estereoscépicas de Ferrez nido se limitam ao trabalho realiza-
do para a Comissao Geoldgica do Império. No fundo Duque de Caxias, do Arquivo
Nacional, constam dez vistas estereoscopicas em albumina produzidas por Ferrez
na década de 1880. Trata-se da série de fotografias da fazenda Santa Moénica, no
municipio de Valenca (RJ). A fazenda, fundada pelo marqués de Baependi, era na-
quele momento propriedade de seu filho, o futuro bardo de Santa Ménica (genro do
duque de Caxias), que, na ocasido da inauguracio da igreja local, convidou o impe-
rador e sua familia para a cerimonia festiva. Marc Ferrez produziu fotografias es-
tereoscopicas do interior do templo, da fachada da casa-grande e de seus comodos.

Especialmente nas fotografias do interior da casa-grande, é inevitavel nao
relacionar mais uma vez a producao de Ferrez com a de Klumb, que realizou
vistas muito similares dos paldcios imperiais. A presenca das vistas tomadas
nas residéncias do imperador corrobora o que defende Schwarcz (1998), ao afir-
mar que, na construcio simbodlica da sua figura ptblica, a representacio de seus
suntuosos palacios é uma constante. E o que podemos identificar especialmente
nas vistas que representam os interiores do palacio de Sdo Cristévao e seu mobi-
liario, mas também naquelas que contemplam seus aspectos exteriores.

Figura 2 - Sala de visitas. Fazenda Santa Mdnica, Valenca, Rio de Janeiro, 1881. Foto: Marc Ferrez. Fonte:
Arquivo Nacional, fundo Duque de Caxias
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Figura 3 - [Mobilidrio de uma residéncia da familia imperial: mesa, cadeiras e cristaleira], [1860]. Foto: Revert
Henrique Klumb. Fonte: Fundacdo Biblioteca Nacional

As vistas estereoscopicas de Klumb nos mostram a suntuosidade do estilo
de vida do imperador. Aqui nao encontramos imagens dos espacos ligados aos
seus gostos eruditos, mas sim de mobiliarios da sala de jantar e de outros am-
bientes, com foco em moéveis como cristaleira, cadeiras, penteadeira, piano etc.
Do mesmo modo, percebemos nas vistas de Ferrez a suntuosidade dos comodos
e do mobiliario da fazenda Santa Ménica. Observa-se, nos registros fotograficos
da sala de visita, os retratos pintados da duquesa de Caxias e dos marqueses de
Baependi, e também os retratos dos imperadores na sala destinada a impera-
triz, demonstrando a relagcdo de intimidade e admiracio entre as familias.

Se erapelas maos de d. Pedro II que se enraizava a “corte tropical” e ela, por
sua vez, aproximava-se da representacdo da monarquia, é na imagem do mo-
narca e de sua familia que a corte ira se espelhar. Assim, seus habitos e seus
costumes serdo amplamente imitados pela burguesia local, em busca do eno-
brecimento, mas também pela classe senhorial agraria que vivia afastada dos
centros urbanos.

Cidades do Vale do Paraiba, no auge da producio cafeicultora, concorriam com a
propria corte como mercado consumidor de produtos importados, contratador de
servicos fotograficos e de eventos. Além dos fotégrafos itinerantes, companhias de
espetaculos frequentaram a regiao, indicando que também na provincia o cotidiano
se movimentava com base no consumo de bens simbélicos, ligados a um habitus de

classe que se formulava. (Mauad, 1997, p. 211)

Assim, o habito do imperador de fotografar e ser fotografado serviu de
modelo para a constituicdo de outras colecdes fotograficas brasileiras no
século XIX. A similaridade das vistas estereoscépicas de Ferrez na fazenda
Santa Moénica com as de Klumb no palacio da Quinta da Boa Vista nédo é por
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acaso. Para a elite cafeicultora, a marca de um fotégrafo famoso da corte nas
fotografias — geralmente no verso da imagem - atuava como emblema de dis-
tincéo social (Mauad, 1997).

No caso das imagens da fazenda Santa Monica, a “marca” Marc Ferrez en-
contra-se no proprio cartao estereoscopico, que além do endereco do estabeleci-
mento do fotégrafo na corte, possui a legenda “Brésil au stéréoscope” (Brasil em
estereoscopia). Ao contratar Marc Ferrez para realizar fotografias de sua pro-
priedade, o barao de Santa M6onica demonstrava compartilhar com o imperador
seus gostos e costumes, tanto quanto seu falecido pai, o barao de Baependi, um
dos mais ilustrados homens do ciclo do café, doutor em matematica e filosofia
pela Universidade de Coimbra.™* A existéncia das albuminas estereoscépicas de
Ferrez no fundo Duque de Caxias nos dao novas pistas acerca da capilarizacao
desse tipo de fotografia no Brasil oitocentista. Até o momento, estudos apon-
tam uma intensa difusio de vistas estereoscopicas somente no ambito da corte
e nos principais centros urbanos do pais. As estereoscopias da fazenda Santa
Monica abrem uma fresta de possibilidades de investigacao acerca da existéncia
de uma difusao significativa também entre as familias da elite senhorial agraria
e, portanto, em outras provincias brasileiras para além da corte.

O século XX e as estereoscopias em vidro: uma nova era para a fotografia
estereoscopica

Se os cartOes estereoscopicos em papel albuminado foram uma verdadeira febre
mundial na segunda metade do século XIX, no alvorecer do século XX a fotogra-
fia estereoscépica conhece uma nova era. Mais precisamente a partir de 1893,
com o surgimento de um sistema padronizado que integrava cimera e visor, o
sistema Verascope. Produzido pela fabrica francesa Maison Jules Richard, rapi-
damente se tornou um sucesso, impondo-se no mercado fotografico como um
padrao por sua praticidade e pela facil integracao de filme e chapas de vidro,
camera e visor estereoscopico.

O surgimento do Verascope no mercado propiciou o advento de uma nova
era na fotografia estereoscopica por estimular a pratica amadora da atividade,
fendmeno que teve adeptos inclusive no Brasil (Adams, 2004). Nas primei-
ras décadas do século XX, fotégrafos amadores como Guilherme Antbénio
dos Santos e Otavio Mendes de Castro produziram vastas cole¢des de vistas

10 Ver: http:/www.ipatrimonio.org/valenca-fazenda-santa-monica-casa/#!/map=38329&l
0c¢=-22.395981000000006,-4:3.74011800000001,17.
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estereoscépicas, para citar somente os exemplos cariocas (Santos, 2019). Mas
nao foram apenas os amadores que se beneficiaram da nova tecnologia. Marc
Ferrez também vai fazer amplo uso das placas de vidro estereoscépicas, tendo
iniciado essa nova aventura utilizando-se provavelmente das cameras Sténeo-
Jumélle, similares a Verascope.

No alvorecer do século XX muita coisa havia mudado no Brasil, especial-
mente no campo politico. O sistema monarquico escravagista tinha dado lugar
anovissima Republica, que ia aos poucos estabelecendo sua legitimidade. Marc
Ferrez era ja um fotoégrafo estabelecido na cidade do Rio de Janeiro e grande
parte de seu prestigio foi conquistado gracas as laureas concedidas pelo impera-
dor. Em 1881, Ferrez acompanhou d. Pedro II em sua visita a provincia de Minas
Gerais e, em 1885, recebeu do monarca a condecoracao de cavaleiro da Ordem da
Rosa. Assim, na década de 1890, ainda que o Império tivesse sucumbido, Ferrez
se firmou como um prdéspero comerciante representante dos principais fabri-
cantes mundiais de equipamentos fotograficos e introdutor, no Brasil, das alti-
mas novidades nessa area.

Na primeira década do século XX, o prestigio de Ferrez leva-o a realizar o re-
gistro fotografico de um dos maiores empreendimentos do regime republicano
até entdo: a construcido da Avenida Central.

Contratado pela comissdo encarregada da construcao em 1905, Ferrez iniciou a pro-
ducdo do projeto editorial mais ambicioso de sua trajetéria, consistente na docu-
mentacéao fotografica de todos os prédios construidos na nova via, e desenhos dos
projetos das fachadas.

Em fins de abril de 1904, fotografias de ferrovias e escolas de Ferrez foram mostradas
por expositores brasileiros na Exposi¢cdo Mundial de Saint Louis. O pavilhdo nacio-
nal, batizado de Palacio Monroe, especialmente erguido para a ocasiao, sera transfe-
rido para o Rio de Janeiro em 1906 para coroar a Avenida Central.*

O sucesso de Marc Ferrez como representante de fabricantes internacionais
estimulou o empresario a investir em um novo ramo: o cinema. Por intermédio
de seu filho Julio Ferrez, a familia passa a representar a distribuicao de filmes
Pathé e Lumiere no Brasil. Assim, em 1907, Ferrez e seus filhos inauguraram,

11 Ver Marc Ferrez: cronologia, em Instituto Moreira Salles. Disponivel em: https:/ims.com.
br/2017/07/24/cronologia-marc-ferrez/.
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em sociedade com Arnaldo Gomes de Souza, o Cinema Pathé, terceira casa de ci-
nema fixo no Rio de Janeiro. Mais tarde foi criada a firma Marc Ferrez & Filhos,
exclusivamente para os negdcios de cinema.

A necessidade de viagens constantes para a Europa por conta dos negécios
fard com que Ferrez se mude para a Franca apds o falecimento de sua esposa, em
1914. Apresentado aos autocromos Lumiére em 1912, durante os sete anos que
vive na Franca o fotégrafo vai produzir vistas estereoscédpicas coloridas que se
diferenciam radicalmente de tudo o que havia realizado até entdo. As estereos-
copias coloridas de Ferrez mostram seu afastamento da fotografia como profis-
sdo, conduzindo-o para uma estética muito mais préxima do que os amadores
realizavam naquele momento. Mauricio Lissovsky (2020) associa essa mudanca
ainfluéncia que o cinema passa a exercer em sua visao de mundo.

Marc Ferrez comeca a vender equipamentos de cinema em sua loja em 1905. Mas nao
foi apenas o tino comercial do empresario que se deixou afetar por esse novo estado
da imagem, o olhar do fotégrafo também foi atravessado por ele. Afinal, a fotogra-
fia como espeticulo - lanterna magica, estereoscopia, grandes dlbuns, panoramas,
exposicoes — sempre havia lhe interessado mais que o retratismo miado do esttdio
burgués. (Lissovsky, 2020, p. 4)

Se nas albuminas estereoscépicas observamos a busca pela objetividade e
verossimilhanca total dos objetos retratados com a realidade, os estereogramas
produzidos a partir de 1912 “aspiram ao fotograma”. Experimentando a liber-
dade de fotografar sem estar a servico de um cliente, Ferrez faz da atividade
fotografica um verdadeiro passatempo, criando narrativas cinematograficas.
Nessas imagens, o fotégrafo usa e abusa de “modelos”, homens e mulheres que
mais parecem atores em cena. Nao posam com a dureza dos retratos encomen-
dados do século anterior, mas parecem engajados em uma acao. “O jardim é o
ambiente privilegiado dos autocromos europeus de Marc Ferrez. Neles, o per-
curso estereoscdpico incorpora uma narrativa” (Lissovsky, 2020). Aqui a frui-
cdo estereoscdpica nos sugere uma histéria magica, deixando de lado a dureza
do realismo objetivo das albuminas documentais (Figura 4).
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Figura 4 - Uma suica. Marecottes, Suica, 1915. Foto: Marc Ferrez. Fonte: Instituto Moreira Salles, colecio
Gilberto Ferrez. Disponivel em: https://acervos.ims.com.br/portals/#/detailpage/23405

No Brasil, os autocromos de Marc Ferrez afastam-se um pouco da ludicidade
da producio europeia e remetem diretamente a producao do “turismo estereos-
c6pico” (Figura 5). Entre variados temas da estereoscopia, essa foi, sem duvidas,
uma das teméaticas mais usadas, nao s6 pelas empresas especializadas, mas tam-
bém pelos fotégrafos amadores (Santos, 2019). Em termos estéticos, era possivel
detectar uma linguagem “profissional”, ou seja, as imagens apresentavam cla-
ramente o objeto fotografado, através de composi¢des cuidadosas e iluminacio
homogénea. Na producio de profissionais ou amadores, a fotografia de turismo
estereoscépico concorria para reforcar os efeitos do majestoso, do opulento ou do
monumental nas arquiteturas dos edificios religiosos e seculares (Adams, 2004).

Figuras- Avenida Rio Branco, [1920]. Foto: Marc Ferrez. Fonte: Instituto Moreira Salles, cole¢ao Gilberto Ferrez
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Assim, se é inevitavel a comparac¢dao com Klumb quando analisamosasalbu-
minas, no caso das placas de vidro a producéo de Ferrez estd muito mais proxi-
ma a de fotégrafos amadores como Guilherme Santos.” Tendo produzido mais
de vinte mil vistas estereoscépicas, ao longo de mais de cinquenta anos, a obra
de Guilherme Santos é extremamente variada, sendo possivel identificar nela
maultiplas formas de fotografar. Santos dialogava com a producéo fotografica
amadora e mesmo profissional de seus contemporaneos, ora produzindo vistas
de carater estritamente documental, ora experimentando como um verdadeiro
artista. Quando fotografava a cidade do Rio de Janeiro, assemelhava-se a um
profissional, documentando o seu processo de urbanizacdo da maneira mais fiel
possivel, produzindo o que ele mesmo chamou de “arquivo histérico-estereos-
cOpico”. Por outro lado, em momentos de descontracido com a familia, produzia
vistas em jardins muitos parecidos com os de Ferrez na Europa, deixando seu
lado lidico aflorar. E, ainda que néo utilizasse os autocromos, nao abria mao
dos banhos de anilina para colorir as fotografias apds a revelacio (Santos, 2019).

As comparacoes nio terminam ai. Retornando ao Brasil depois de sete anos
na Europa, acredita-se que o iltimo trabalho realizado por Ferrez antes de sua
morte foi a série de estereoscopias em vidro das comemoragdes do Centenario
da Independéncia do Brasil, em 1922. Esse evento também é um dos grandes
destaques na obra de Guilherme Santos, que tratou de registra-lo de forma in-
dependente, produzindo sobre ele mais de 250 vistas estereoscdpicas (Santos,
2019). Ambos estavam preocupados com a documentac¢do de um dos mais im-
portantes eventos do periodo republicano até entdo e contemplaram diversos
aspectos dos “deslumbrantes monumentos arquiteténicos” da mostra, desde
sua fase de construc¢io até o momento da inauguraciao, numa clara producao de
vistas de “turismo estereoscopico”. Na série de Ferrez, encontramos placas de
vidro em preto e branco e coloridas que representam as fachadas dos pavilhdes
construidos por ocasidao da “Exposicao de 1922”.

As estereoscopias em placas de vidro que Ferrez produziu nas primeiras dé-
cadas do século XX encontram-se atualmente no acervo do Instituto Moreira
Salles, somando um nimero aproximado de 1.200 imagens.

12 Fotégrafo amador que nasceu e viveu na cidade do Rio de Janeiro entre 1871 e 1966. Dedicou-se exclu-
sivamente a pratica da fotografia estereoscépica a partir do ano de 1905 até a década de 1950. Sua extensa
obra de mais de vinte mil itens encontra-se atualmente no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro
e no Instituto Moreira Salles. Santos fotografou especialmente os logradouros de cidades como Rio de
Janeiro, Petrépolis e Teresopolis, além dos habitos e costumes de seus habitantes. Seu acervo de foto-
grafias é provavelmente o maior e mais representativo da tradi¢do estereoscdpica no Brasil. Para mais
informagdes sobre o assunto, ver Santos (2019).
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Conclusao

O daguerredtipo foi apresentado ao mundo em 1839. Marc Ferrez nasceu no Rio
de Janeiro em 1843. A histéria de sua vida esta atrelada a histéria da fotografia
de tal modo que acompanhar sua trajetdria profissional nos possibilita com-
preender o desenvolvimento e aperfeicoamento da técnica em seu primeiro
século de existéncia. Mas Ferrez nao foi entusiasta apenas da fotografia, pro-
duzindo registros para todo um universo de técnicas e aparelhos de difusao de
imagens tipicos do século XIX.

As condic¢Oes para que Ferrez desenvolvesse seu tino comercial e artistico ja
estavam colocadas, uma vez que nasceu em uma familia de escultores/gravado-
res e cresceu sob forte influéncia desse meio. Assim, trabalhou com litografia,
produziu placas de vidro para lanterna magica, fez reproducdes em fototipia
para cartdes-postais, utilizou heliografia para a reproducao de plantas de enge-
nharia. Envolveu-se no nascente setor cinematografico, e até mesmo as cédulas
emitidas pelo Tesouro Nacional entre 1890 e 1900 receberam suas vistas e pa-
noramas. Em meio a todo esse universo de possibilidades, a estereoscopia nao
poderia ficar de fora.

As séries estereoscopicas aqui analisadas sdo apenas gotas no oceano da
obra genial desse artista, mas possibilitam perceber tanto a “evolucao” da
“fotografia como espetaculo” quanto as multiplas faces de um mesmo fo-
tégrafo. Assim, enquanto atuava para a Comissao Geoldgica do Império ou
para a familia do duque de Caxias, produzia estereoscopias com a finalida-
de documental bastante clara, utilizando-se da técnica de impressao mais
adequada a época, o papel albuminado. Com a substituicdo do colédio pela
emulsiao em gelatina com brometo de prata e a popularizacao das chapas de
vidro, estas passam a substituir as albuminas também nos trabalhos comis-
sionados. Mas em sua Ultima década de vida, ja liberto da pratica fotografi-
ca como meio de subsisténcia, Ferrez experimenta a utilizacdo das placas de
vidro de forma bem mais criativa. “Ferrez experimentou com os autocromos
uma liberdade que nédo se permitia quando a fotografia era seu principal ga-
nha-pao” (Ceron, 2019).

Ora, como sugere Crary, é fundamental ver os fen6menos das vanguar-
das artisticas e literarias do final do século XIX e o “realismo” e o positivismo
concorrentes da cultura popular e cientifica ndo como antagdénicos, mas como
componentes superpostos de uma dnica superficie social, na qual a moderni-
zacao da visdo tinha comecado décadas antes. A analise da pratica estereosco-
pica de Ferrez deixa clara sua vasta experiéncia como artista, empreendedor,
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empresario e, sobretudo, homem ligado a ciéncia e a técnica, o que nos leva a
concluir que, mais que fotégrafo, Ferrez foi um tipico observador oitocentista.

Na trajetoria de Marc Ferrez, ciéncia e arte caminharam de maos dadas,
tanto o “realismo” do estereoscépio como os “experimentos” de certos pinto-
res eram inseparaveis de uma transforma¢ao muito mais ampla do observador.
Capaz de manejar a estereoscopia com maestria, ainda que nao se dedicasse ex-
clusivamente a ela, Ferrez foi mestre em tudo o que se prop6s. Mais do que es-
pectar passivamente o espetaculo do século XIX, observou. Ou seja, viu e con-
formou suas préprias acdes a partir do que viu, construindo um verdadeiro
legado visual para as geragOes seguintes e tornando-se o mais importante foté-

grafo brasileiro de seu tempo.

Referéncias

ADAMS, Gavin. A mirada estereoscopica e a sua
expressdo no Brasil. Tese (Doutorado em
Comunicac¢do e Estética do Audiovisual) -
Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade
de Sao Paulo, Sao Paulo, 2004.

CERON, Ileana Pradilla. Marc Ferrez, uma cronolo-
gia da vida e da obra. Sdo Paulo: IMS, 2019.

CRARY, Jonathan. Técnicas do observador: visao
e modernidade no século XIX. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2012.

FERREZ, Gilberto. O Rio antigo do fotégrafo Marc
Ferrez: paisagens e tipos humanos do Rio de
Janeiro, 1865-1918. Sao Paulo: Ex Libris, 1989.

FIGUEIROA, Silvia Fernanda de Mendonca. A comis-
sdo geoldgica do Império do Brasil. In: DANTES,
Maria Amélia M. (ed.). Espacos daciénciano Brasil:
1800-1930. Riode Janeiro: EditoraFiocruz,2001.p.
111-129. (Cole¢do Histdria e Saude). ISBN: 978-65-
5708-157-0. DOI: https://doi.org/10.7476/9786557
081570.0006.

HOLMES, Oliver Wendell. O estereoscopio e o es-
tredgrafo. In: TRACHTENBERG, Alan (org.).
Ensaios sobre fotografia: de Niépce a Krauss.
Lisboa: Orfeu Negro, 2013.

LISSOVSKY, Mauricio. Ocio e cinema na fotografia
de Marc Ferrez. Galaxia: Sdo Paulo, 2020. DOI:
https://doi.org/10.1590/1982-25532020347859.

MAUAD, Ana Maria; LOPES, Marcos Felipe de
Brum. Histdria e fotografia. In: CARDOSO, Ciro
Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. Novos dominios da
Historia. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012. p. 263-281.

Acervo, Rio de Janeiro, v. 36, n. 2, p. 1-23, maio/ago. 2023
Marc Ferrez: a fotografia como experiéncia

MAUAD, Ana Maria. Imagens de um outro Brasil:
o patrimoénio fotografico da Amazdnia oito-
centista. Locus: Revista de Histéria, Juiz de
Fora, v. 16, n. 2, 2010. Disponivel em: https://
periodicos.ufjf.br/index.php/locus/article/
view/20153. Acesso em: 1 nov. 2022.

MAUAD, Ana Maria. Imagem e autoimagem do
Segundo Reinado. In: ALENCASTRO, Luis
Felipe de; NOVAIS, Fernando A. Histéria da vida
privada no Brasil - Império: a corte e a moderni-
dade nacional. v. 2. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1997. p. 181-231.

MITCHELL, William John Thomas. What do pic-
tures want? Chicago: The University of Chicago
Press, 2005.

ROUILLE, Andre. Fotografia entre documento e arte
contempordnea. Sao Paulo: Senac, 2009.

SANTOS, Maria Isabela M. dos. Revert Henry
Klumb, a Cole¢ido do Imperador e a fotogra-
fia estereoscopica no Brasil do século XIX.
International Journal on Stereo & Immersive
Media, Lisboa, 2021. Disponivel em: https://re-
vistas.ulusofona.pt/index.php/stereo/article/
view/7960. Acesso em: 1 nov. 2022.

SANTOS, Maria Isabela M. dos. A mirada este-
reoscopica de Guilherme Santos: cultura visual
no Rio de Janeiro (séculos XIX e XX). Tese
(Doutorado em Histéria) - Universidade Federal
Fluminense, Programa de Pds-Graduacdo em
Histéria, Niterdi, 2019.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador:

22


https://doi.org/10.1590/1982-25532020347859
https://www.google.com/search?rlz=1C1GCEU_pt-BRBR821BR821&sxsrf=APwXEdd9SdQaBnONMcSnPoPQrfKAA_05aA:1683749373981&q=W.+J.+T.+Mitchell&si=AMnBZoEofOODruSEFWFjdccePwMH96ZlZt3bOiKSR9t4pqlu2Bo3fBMRbTmYrKm5oeaFsLbeGn5UIiRzEz18SjzyyS9-zuR5SwNqvZYHaZ_vxRDgQZWzGG6MRMQgjk1T4dV4_Y5dNG-kUKINBe7YRtxtYQ1QWUf_WvBok0xCQuh_X1mIs8rAtPQ1Cx1VMN39UzXzUw_gpDpco0TJ5uUqQ_yXbLunwf3_dg%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwi7uM6ax-v-AhXeLbkGHcbDAMoQmxMoAHoECBUQAg

Maria Isabela Mendonga dos Santos

Da albumina ao autocromo: a experiéncia estereoscopica de Marc Ferrez

d. Pedro II, um monarca nos trépicos. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1998.

SILVA, Maria Cristina Miranda da. A presenca
dos aparelhos e dispositivos Opticos no Rio de
Janeiro do século XIX. Tese (Doutorado em
Comunicacdo) - Pontificia Universidade Catdlica
de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2006.

TURAZZI, Maria Inez. Marc Ferrez. Cosac Naify:
Séao Paulo, 2000.

TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos: a fotogra-
fia e as exposicoes na era do espetaculo. Rio de
Janeiro: Funarte; Rocco, 1995.

VASQUEZ, Pedro. Fotografia no Império. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

WANDERLEY, Andrea C. T. Cronologia de Marc
Ferrez. Disponivel em: https://brasilianafotogra-
fica.bn.gov.br/?p=20796. Acesso em: 1 nov. 2022.

Recebido em 31/10/2022
Aprovado em 16/3/2023

Acervo, Rio de Janeiro, v. 36, n. 2, p. 1-23, maio/ago. 2023
Marc Ferrez: a fotografia como experiéncia

23


https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=20796
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=20796

	_Hlk134455444
	_Hlk134455532
	_Hlk134458153
	_Hlk134458606
	_Hlk134458821
	_Hlk134459290
	_Hlk134460953
	_Hlk134531828
	_Hlk134531816
	_Hlk134531849
	_Hlk134532109
	_Hlk134532222
	_Hlk134532310
	docs-internal-guid-bbfa97f8-7fff-827a-8b
	docs-internal-guid-2bea00cc-7fff-b660-4d
	_Hlk134534484
	_Hlk134535426
	docs-internal-guid-4c15857b-7fff-0434-3e
	docs-internal-guid-bc9336dd-7fff-ae47-79
	docs-internal-guid-d1adce32-7fff-a8ca-29
	_Hlk134537238
	docs-internal-guid-d6131740-7fff-c6ee-dc

